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Pejzaz - narodowy gatunek malarski
Islandii

Emiliana Konopka
Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet Warszawski;
Katedra Skandynawistyki, Uniwersytet SWPS

“Kiedy obcokrajowiec pyta czy istnieje cos takiego jak islandzki
sposob myslenia, powinno si¢ mu wskaza¢ odpowiedz w naszej
sztuce, poniewaz stanowi ona formute mysli, keérych nie
znajdzie si¢ nigdzie indziej.”

Halldér Bjorn Rundlfsson'

"Por. “When an outsider asks whether there is such a thing as an “Icelan-
dic” way of thinking, he can always be directed to our art, since it contains
a process of thought that cannot be found anywhere else” (ttum. wtasne),
Freeman Jullian et. al. Landscapes from a high latitude: Icelandic art, 1909-
1989 [katalog wystawy] Listasafn Islands, Reykjavik 1989. Halldér Bjorn
Rundlfsson, “Reflections on Icelandic Art”, str. 21-91.str. 21.
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PEjZAZ — GATUNEK NARODOWY

Tradycja romantyczna umocnita pozycje pejzazu w malar-
stwie europejskim, nadajac mu role tego gatunku malarskiego,
ktory miat budowad tozsamo$é narodows poszczegélnych panstw.
Szczegdlny rozwdj landskapmdleri w panistwach nordyckich,
wynikajacy niejako z kontynentalnego (gtéwnie niemieckiego)
wyobrazenia o surowej i nieokietznanej przyrodzie skandynaw-
skiej*, uczynit pejzaz gatunkiem dominujacym w Skandynawii
w XIX wieku?. Nie inaczej byto w przypadku Islandii, cho¢ na
rozw6j wlasnej sztuki narodowej musiata ona poczeka¢ dopiero
do XX wieku. Ze wzgledu na fake, ze wysunieta daleko na pét-
noc wyspa pozostawala poza gtéwnymi pradami artystycznymi
do lat 80. i 90. XIX wieku*, pojedynczy adepci sztuki mogli
liczy¢ na wyksztalcenie wyzsze w Kopenhadze lub innych osrod-
kach artystycznych pétnocnej Europy. Islandia, daleka i wrecz

*A. Pietrzkiewicz-Read, Mity. .., str. 64.

’Bardzo wazna jest tutaj rola pejzazu norweskiego, szczegdlnie arty-
stéw takich jak Johan Christian Dahl (1788-1857) czy Hans Gude (1825-1903),
ktérzy wytyczyli droge skandynawskiemu romantyzmowi w tym gatunku.
O poszukiwaniu tozsamosci narodowej w sztuce norweskiej XIX wieku pi-
sze Andrzej Pierikos, por. Piefikos Andrzej. Poszukiwanie tozsamosci kraju
i narodu w sztuce norweskiej XIX w.

W: Niepokdj i poszukiwanie. Polscy i norwescy twércy czasu przelomu
[katalog wystawy] 14.09.2014-22.02.2015, Muzeum Fryderyka Chopina w
Warszawie, Warszawa, 2014, str. 233-249.

+Varnedoe Kirk. Northern Light. Nordic Art at the turn of the century,
Yale University Press/New Haven & London, Londyn 1988: noty artystow:
Asgrimurj(’)nsson, s. 12.4-127; Pérarinn B. Porldksson, str. 14.
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egzotyczna cze$¢ Starego Kontynentu, nie pozostawata jednak
obojetna artystom romantycznym; na dtugo przed Islandczy-
kami, piekno tego kraju uwieczniali na ptétnie obcokrajowcy.
Sam Caspar David Friedrich byt podobno zafascynowany Islan-
dig i chociaz nigdy nie udato mu si¢ tam pojecha¢, jego znany ob-
raz Morze lodu (niem. Das Eismeer, 1823-24, Kunsthalle, Ham-
burg) miat by¢ zapisem jego wyobrazen o surowej i tajemniczej
przyrodzie tego kraju’. Natomiast pierwsze pejzaze malowane
z natury wyszly spod pedzli dwéch duriskich artystéw, uczniéw
Christoftera Wilhelma Eckersberga: Frederika Theodora Klossa
(1802-1876) i Emanuela Larsena (1823-59). Obaj zwrdcili szcze-
g6lng uwage na nietypowe zjawiska wyspy, czyli gejzery w trakcie
erupgji. Jeden z ich obrazéw zakupit nawet krél Danii, Christian
VIII®, co - zwazywszy na fakt, ze wyspa znajdowata sic pod
panowaniem Duniczykéw od XVI wieku — mozna by interpre-
towacd jako cheé posiadania wizualnej reprezentacji podlegtych
ziem.

Cho¢ zalezno$¢ od Danii przektadata sie na zast6j kulturalny,
to wlasnie dzicki mozliwosci studiowania w Kopenhadze wsréd
mtodych Islandczykéw uksztaltowal si¢ ruch odrodzenia na-
rodowego’. Juz w roku 1833 student wydziatu historycznego

5Neil Kent, The Triumph of Light and Nature. Nordic Art 1740-1940,
Thames and Hudson, Londyn 1922.str. 62.
¢Tbidem, s. 206.
7Grazyna Szelagowska. Od kolonii do paristwa niepodlegtego. Islandia
od XIII do XX wieku
W: Islandia. Whrowadzenie do wiedzy o spofeczeristwie i kulturze, Roman
Chymkowski, Wtodzimierz Karol Pessel et al. Warszawa 2009, str. 31-44.str.
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na Uniwersytecie Kopenhaskim, Jén Sigurdsson rozpoczat lite-
racka walke przeciwko politycznej zaleznosci Islandii od Danii®.
Wt miare¢ poszerzania si¢ ruchu o kolejnych islandzkich pisarzy
i filozoféw wyksztatconych i tworzacych w Kopenhadze rosta
takze aktywno$¢ obywatelska Islandczykdw i rozwijato sie zy-
cie kulturalne. W latach 7o. zalozono na wyspie pierwsze szkoty
wyzsze, ale wcigz brakowato o$rodka, wokét ktérego mogtoby
ksztaltowad sie zycie artystyczne. Sytuacja zmienita si¢ dopiero
w 1884 roku, kiedy Islandzki prawnik mieszkajacy w Kopen-
hadze, Bj6rn Bjarnarson, zatozyt Islandzka Galeri¢ Narodowa
(Listasafn Islands) z prywatnego zbioru dziet wspdtczesnych
artystéw skandynawskich®. Cho¢ Galeria nie posiadata nawet
ofigjalnej siedziby, a Bjarnarsonowi brakowato $rodkéw do jej
utrzymania, sama jego inicjatywa byta waznym impulsem do
utworzenia pierwszej islandzkiej szkoty malarstwa'. Wiosna
1885 roku kolekcja, uzupetniona o darowizny artystéw duriskich,
zostata wystana do Islandii i zainstalowana w Alpingishusid, sie-
dzibie islandzkiego parlamentu®. Zetkniecie z oryginatami dun-
skiego malarstwa poprzez grafiki lub opisy w prasie zainicjowato
ruchy migracyjne adeptéw sztuki do Dunskiej Akademii Kro-
lewskiej w Kopenhadze. Pierwszym z nich byt rzezbiarz Einar

37.
$G. Szelagowska, op. cit., str. 38-39.
°N. Kent, op. cit., 5. 206.
'°K. Varnedoe, op. cit., s. 18.
"Bera Nordal. The Early Years of Icelandic Art
W: Scandinavian modernism: Painting in Denmark, Finland, Iceland,
Norway, and Sweden, 1910-1920, Getynburg 1989, str. 43.
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Jénsson, ktéry wyjechat do stolicy krélestwa w 1893 roku, dwa
lata pézniej w $lad za nim podazyt Pérarinn Benedike Porliks-
son, natomiast w 1897 roku dolaczyt do nich Asgrimur Jéns-

son™.

Jak wielu innych artystéw skandynawskich studiujacych
za granics, Islandczycy docenili pickno rodzimego krajobrazu
dopiero po powrocie z zagranicznych studiéw. Zainteresowa-
nie przyroda z jednej strony wynikato z koniecznosci zmierze-
nia si¢ z obrazem Islandii widzianej oczami obcych®, ale tez
préba przetozenia wyuczonej formuty pejzazu duniskiego na wa-
runki islandzkie'*. I cho¢ pierwsze dzieta Islandczykéw uznane
za granica nie reprezentowaly tego gatunku®, sztuka islandzka
na wyspie zaczyna si¢ od pejzazu i na dtugo temat ten bedzie
dominujgcym w malarstwie Islandczykéwlé. Nie bez zastugi

?Ibidem, str. 43.

BIbidem, str. 43.

“4Kvaran Olafur et al. Confronting nature. Icelandic Art of thr 20th
Century [katalog wystawy], Corcoran Gallery of Art, Waszyngton D.C., 13
pazdziernika — 26 listopada 2001, Audur Olafsdéttir, “Visions of nature in
Icelandic art™, str. 25.

S Ani nie zwigzanych z nurtem romantycznym. Niewiele pisze si¢ na
temat twérczosci Semundura Holma (1749-1821), malarza, kedry otrzymat
srebrny i ztoty medal Akademii w latach 1783-1784. Dziedzing przynoszacg
Islandczykom sukcesy za granica byta takze klasycyzujaca rzezba, kt6ra repre-
zentowal pét Islandezyk, Bertel Thorvaldsen (1770-1844) oraz Einar Jénsson
(1874-1854). (Por. N. Kent, op. cit., 5. 206, 207) Co wazne, to dzieto tego ostat-
niego byto pierwszym islandzkim zakupem Islandzkiej Galerii Narodowej
(por. B. Nordal, op. cit., str. 43).

Freeman Jullian et. al. Landscapes from a bigh latitude: Icelandic art,
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Pérarinna Porlédkssona (1867-1924), ktérego badacze zgodnie
okreslajg mianem pioniera islandzkiej sztuki nowoczesnej'”. Po-
chodzacy z péinocnej Islandii, w 1885 roku przeprowadzit sic
do Reykjaviku, gdzie rozpoczat nauke w klasie rysunkowej Péry
Pétersdottir Poroddsen, a dziesie¢ lat pézniej wyjechal do Ko-
penhagi, by podja¢ powazne studia artystyczne na Akademii
Krélewskiej. Po trzech latach na Akademii (1896-1899), konty-
nuowat nauke w prywatnej szkole Haralda Fossa, pejzazysty
tworzacego w duchu malarstwa romantycznego. Jeszcze przed
zakoniczeniem nauki u Fossa w 1902 roku, Porldksson wrécit na
Islandie latem 1900 roku. Wykorzystujac doswiadczenia dun-
skie, zajal sie portretowaniem rodzimego krajobrazu, pracujac
przede wszystkim w plenerze. Efektem tych sesji byta wystawa
w domku o nazwie Glasgow w Reykjaviku, jesienia tego samego
roku. Byta to pierwsza indywidualna wystawa Islandczyka w
ojezystym kraju’®. Choé twérczoé¢ Porlakssona sklada sie réw-
niez ze scen rodzajowych, portretéw i martwych natur', pejzaze
zaprezentowane w 1900 roku zdecydowaly o popularnosci ga-
tunku, a sama wystawa uwazana jest za poczgtek dziejéw sztuki
islandzkiej*°.

1909-1989 [katalog wystawy] Listasafn Islands, Reykjavik 1989. str. 13.

7,,Country’s pioneering artist”, K. Varnedoe, op. cit., str. 244; por. “bla-
zed the trail for modern art in Iceland”, O. Kvaran et al., Confronting..., str.
82.

B N. Kent, op. cit,, 5. 206.

K. Varnedoe, op. cit., s. 244.

20(), Kvaran et al., Confronting...,s. 82.
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PINGVELLIR - MIEJSCE PAMIECI

Najstynniejszym dzielem Porlakssona zaprezentowanym na
wystawie w 1900 roku jest Pingvellir (1900, Listasafn Islands,
Reykjavik) (I. 1). Tytutowe Pingvellir to miejsce obrad Alpingu,
islandzkiego parlamentu, ktéry zostal powotany w roku 930
roku jako nadrzedny wiec centralny™. To tutaj przez nastgpne
stulecia zapadaty najwazniejsze decyzje ustawodawcze i sgdowni-
cze, takie jak przyjecie chrzedcijaristwa w 1000 roku. Interesujaca
réwniez z geologicznego i geograficznego punktu widzenia, bo
polozona w dolinie ryftowej, nad najwigkszym naturalnym je-
ziorem Islandii, byla i jest przede wszystkim miejscem narodzin
islandzkiej pafistwowosci. Jest to wiec najwazniejsze miejsce dla
Islandczykéw, symbol zbiorowej pamieci, w ktérym dokonuje
si¢ budowanie narodowej tozsamosci. Tim Edenson postugu-
jac sie kategoria ,,miejsca pamieci” (fr. lien de memoire) Pierre’a
Nory, podaje typologie miejsc waznych dla pamieci kolektywne;j,
do ktdrej nalezg m.in. miejsca znaczqce, czyli symbolizujace ofi-
cjalng wladze, oraz miejsca kultury popularnej i zgromadzen™ .
W tym przypadku Pingvellir stanowi jedno i drugie, bo po-
mimo przeniesienia siedziby obrad parlamentu do Reykjaviku,
do dzisiaj odbywajg si¢ tu panistwowe uroczystosci®. Jak pisze
Magns Einarsson, Pingvellir jest ,,miejscem, w ktérym kultura
i krajobraz stanowig dla Islandczyka jedno. Miejsce to zawiera
jednoczesnie cechy sacrum i profanum, bo taczy sie z uswigco-

*G. Szelagowska, op. cit., s. 32.
*T. Edensor, Geografia. .., s. 65, 69.
»K. Hastrup, Icelandic.. ., s. 64.
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nym natchnieniem oraz przyjemng rekreacj%. W kraj obrazie tym
245

wyryte sg kultura i historia

IL. 1: Pérarinn Porldksson, Pingvellir, 1900, Listasafn Islands,
Reykjavik (dzicki uprzejmosci Galerii).

Porliksson wybral zatem catkiem $wiadomie temat wazny
dla historii swojego narodu, a sam fake, ze obraz po raz pierwszy

*4%(...) is a place where culture and landscape seem almost identical
to Icelanders. This place contains simultaneously a sacred and a profane
dimension, by indicating a sacred inspiration and a pleasurable recreation.
Culture and history are engraved in the landscape” (ttum. wlasne), za: ibidem,
s. 64.
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wystawiony byl w pierwszym budynku Listasafn Islands, czyli
w nowej siedzibie parlamentu®, potozonej 47 kilometréw na
zachéd od Pingvellir, dodaje mu warto$ci symbolicznej. Trzeba
podkresli¢, ze szczeglnie w koricu XIX wieku Islandczycy iden-
tyfikowali si¢ z tym miejscem, bowiem ,,zajeci byli poszukiwa-
niem tego, co typowo islandzkie, odrézniajace ich od innych
narodéw, zwlaszcza od Durniczykdw, od ktérych cheieli sig unie-
zaleznié.”* Duma z powodu dlugiej tradycji demokratyczne;j,
posiadania najstarszego parlamentu w Europie oraz silny Zwig-
zek z pojeciem wolnosci, z ktérym kojarzeni byli od czaséw
wikingéw, to te wartosci, ktére miaty stanowié¢ przeciwwage
do monarchicznej Danii. Tym bardziej, ze wlasnie w pierwszej
polowie wieku Alping pozbawiony byt swoich praw?, a jego
delegalizacja byta gtéwnym powodem zawigzania si¢ ruchu naro-
dowego w Islandii. Ze wzgledu na protesty, w 1843 przywrécono
Alping jako zgromadzenie doradcze?®, a rok 1874 przyniést cze-
$ciowq autonomig Islandii i restytucje Parlamentu®. Powstaty
przeszto 30 lat po tych wydarzeniach obraz Porlikssona powi-

* Alpingishusid (dost. Budynek Alpingu) postawiony w latach 1880-1881
stal si¢ nowg siedzibg Parlamentu, ktéry zostat przeniesiony do Reykjaviku
w 1844 roku.

26 A Pietrzkiewicz-Read, op. cit., s. 64.

*7 W 1800, na fali polityki unifikacji absolutystycznej monarchii duriskiej
zlikwidowano historyczny Alping, ktéry — mimo Ze jego uprawnienia byly
znikome — petnit wazng funkcje symboliczng”, za: G. Szelagowska, op. cit., s.
36.

B1bidem, s. 39.

*N. Kent, op. cit,, s. 206; por. K. Varnedoe, op. cit., s. 246.
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nien by¢ interpretowany raczej jako ilustracja indywidualnego
zwigzku z miejscem zbiorowej pamieci, patriotyzmu wynikaja-
cego z emocjonalnej przynaleznosci niz politycznego manifestu.
Pingvellir jawi si¢ bowiem przede wszystkim jako kawalek ziemi
pozbawiony konkretnego odniesienia w czasie’°. W ponadcza-
sowym, niemal basniowym przedstawieniu widzimy wycinek
rzeczywisto$ci spowity biekitem islandzkiej biatej nocy, unie-
ruchomiony obrazek z niemg obecnoscig koni i oddalonych
drewnianych domostw. Pozostawiony bez tytutu, obraz mégtby
przedstawia¢ dowolny fragment islandzkiego interioru, brak tu
bowiem elementéw podkreslajacych historyczne znaczenie do-
liny - z wyjatkiem budynkéw: ko$ciota oraz domkéw, keére sa
rekonstrukcja oryginalnej infrastruktury, nadajacych dzisiaj do-
linie dawny, Sredniowieczny charakter. Drewniany ko$ciét jest
pamigtk i symbolem dobrowolnej chrystianizacji Islandii w XI
wieku, natomiast w koniach réwniez mozna bytoby doszuka¢ sie
elementéw patriotycznych: rasa ta wywodzi si¢ od koni sprowa-
dzonych na Islandi¢ w czasach wikinskich. Mozna zatem uzna¢,
ze Pingvellir, malowana przez Porlédkssona wielokrotnie i z réz-
nych punktéw widzenia, jest raczej ,krajobrazem wewnetrznym”
niz topograﬁcznym odwzorowaniem przestrzeni’'.

Jednak wazne miejsce Pingvellir w wyobrazni zbiorowej Is-
landczykéw nie wiaze si¢ jedynie z twérczoécig Pérarinna Por-
lakssona, ale wielu artystéw po nim. Mtodszy o 10 lat Asgrimur
Jénsson (1876-1958) wyjechat do Kopenhagi w 1897 roku i dostat

3°0). Kvaran et al., Conﬂonting..., S. 2.4.
3'Ibidem, s. 23.
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si¢ na duniska Akademie dopiero trzy lata pdzniej, by ostatecz-
nie wréci¢ na Islandie w 1902 roku. Podobnie jak jego poprzed-
nik, zajat si¢ szkicowaniem rodzimego krajobrazu i juz w 1903
roku wystawil swoje obrazy w Reykjaviku?*. Pozostawit po so-
bie az 130 obrazéw przedstawiajacych Pingvellir i jej okolice. Do
tego tematu powracat przez caly okres trwania jego dtugiej, bo
okoto szesédziesiccioletniej, kariery. Gtéwnie dzieki temu cy-
klowi mozna §ledzi¢ zmiany stylowe, bowiem najwczesniejsze
dzieta artysty (z poczatku XX wieku) charakteryzujg sie dosé
przygaszong gama barwna, pdzniejsze juz, powstate po trzylet-
niej podrézy do Wioch przez Francje i Niemcy?, nosza wplywy
impresjonizmu, takie jak rozjasnienie palety**. Wezesny obraz
Widok z Dingvellir (isl. Frd Pingvéllum, 190s) przypomina oma-
wiany obraz Porlakssona; Jénsson réwniez przedstawia doline
od pétnocy, z wierzchotkiem wulkanu Hengill na wprost, oraz
domostwami odbijajacymi sie w wodach rzeki Oxard. Rézni
si¢ innym katem patrzenia na doling oraz postaciami ludzkimi
siedzgcymi nad brzegiem rzeki. PéZne akwarele z lat. 401 so0. cal-
kowicie zmieniajg perspektywe; znika sztafaz ludzki i budowle,
a kadr obrazu koncentruje si¢ na detalach przyrody: krzewach,
skatach czy wodzie.

Wielu innych malarzy i malarek nowego pokolenia podej-
mowato temat Pingvellir, ale zaden z nich nie poswiccit dolinie
tylu ptécien, co Jéhannes Sveinsson Kjarval (1885-1972). Uczenn

#K. Varnedoe, op. cit,, s. 124.

30Odbyta w latach 1907-1909, sfinansowang przez Zgromadzenie Naro-
dowe, Por. N. Kent. op. cit., s. 206.

3#K. Varnedoe, op. cit., s. 124.
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Asgrimura Jénssona, jako pierwszy z Islandzkich artystéw3s pro-
bowat swoich sit w rekrutacji na Krélewska Akademie Sztuk
Picknych w Londynie. Chociaz jego kandydatura zostata odrzu-
cona®, dwuletni pobyt w stolicy Wielkiej Brytanii (1911-1912)
pozwolil mu na zapoznanie si¢ z ptétnami JMW Turnera czy
Williama Blake’a?”. Zatem na Dunska Akademi¢ Krélewska
dostat si¢ dopiero w wieku 27 lat, by po czteroletnim okresie
studiéw (1913-1917) wréci¢ do Islandii i malowad jej krajobraz
w niepowtarzalnym stylu, taczacym impresjonizm, ekspresjo-
nizm i kubizm. Podobnie jak Jénsson, malowat Pingvellir wie-
lokrotnie, najczesciej wracat do tego motywu w latach 30. 1 40.,
ukazujac ten sam widok w réznych porach roku, warunkach
pogodowych czy zréznicowanym oswietleniu®®. Jego wyobraze-
nia doliny wykraczaja jednak poza formule ustanowiong przez
Porlikssona i Jonssona, bowiem u niego jasne kolory naktadane
krétkimi impastami daja wrazenie rozedrgania natury (F74 Din-
guillum (Armannsfell), 1930, Listasafn Reykjavikur), bliskiego
twoérczosci Turnera®. Zainteresowanie doling w tym okresie
wigze si¢ ze wzmozonym ruchem nacjonalistycznym po 1918
roku, kiedy Islandia zyskata autonomie w unii personalnej za-
wartej z Dania, trwajacym az do 1944, kiedy to Islandczycy od-
zyskali niepodlegtos¢ w drodze referendum z dnia r7 czerwca*®.

B. Nordal, op. cit., str. 46.

%*N. Kent, op. cit., str. 207.

370). Kvaran et al., Confronting..., str. 62.
38]bidem, str. 62.

»N. Kent, op. cit., str. 207.

4°G. Szelagowska, op. cit., str. 44.
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Oficjalnie ogtoszenie niepodlegtosci miato miejsce nie gdzie in-
dziej, a w Pingvellir.

~PRAWO ZIEMI”

To, jak tozsamos¢ narodowa Islandczykdéw silnie zwigzana
jest z samym jej krajobrazem, zaobserwowali$my juz na przykta-
dzie Pingvellir. Jednak dla zrozumienia identyfikadji ,islandz-
kosci” z miejscem pamigci, nalezy cofnaé si¢ do poczatkéw wy-
spys czyli jej osiedlenia. Okres od przybycia pierwszych wikin-
skich osadnikéw do ustanowienia Alpingu okreslony w Kiig-
dze Islandczykow (Lslendingabok) terminem landndamsold (dost.
»okres zasiedlenia”) juz w samej swej nazwie posiada stowo klucz
do islandzkiej tozsamosci. Skolonizowanie dziewiczego ladu
o trudnych warunkach klimatycznych, zgodnie z informacja
zawartg w Ksiedze Osadnictwa (Landndmabdk) nazwanego Is-
andig od blokéw lodu plywajacego przy brzegach wyspy, a przede
wszystkim podporzadkowanie sobie dzikiej natury identyfiko-
waly Islandczykéw jako ludzi hardych, odwaznych i ciekawych
$wiata*'. Ziemia o okreslonych i niezmiennych na przestrzeni
wiekdw granicach utworzyta Islandczykéw jako nardd, nie od-
wrotnie**. Zgodnie z ustanowionym na Alpingu prawem, Is-
landczykiem byt kazdy, kto zamieszkiwal t¢ ziemie, poprzez
opozycje do ,,obcych™ (isl. ztlendir menn — dost. ,,cztowiek

#K. Hastrup, op. cit.,, str. ss.

+#Ibidem, str. 56.

B0 ksztaltowaniu tozsamosci narodowej Islandczykiem w opozydji
do ,obcych” pisze Anna Pietrzkiewicz-Read, por. A.Pietrzkiewicz-Read,
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spoza ladu”). Zatem tym, co ukonstytuowato Islandie jako pan-
stwo, poza jej granicami administracyjnymi i zamieszkujac ja
populagja, byto prawo — to ono pozwolito na zbudowanie pan-
stwowosci (med logum skal land byggja, en eigi med dlogum
eyda)*t.

Dla islandzkiego malarstwa pejzazowego jest to o tyle wazne,
ze przeklada si¢ na my¢lenie o naturze w kategoriach ziemi —
zaréwno niebezpiecznej, jak i uprawnej. Jak pisze przywoty-
wany juz Edensor, ,Narody europejskie, ktérych powstanie jest
w wielu przypadkach czasowo zbiezne z rozwojem nowocze-
snego romantyzmu, odziane s3 w swego rodzaju retoryke wiej-
skosci. (...) Ponadto ideologie te s3 miejscem pobytu mitycznej
(czesto o podtozu rasowym) klasy przodkéw, chtopéw, posiada-
czy ziemskich lub pionieréw, ktérzy walczyli z natura, oswajali
ja1byli przez nig zywieni”*. Poczatek nowoczesnej tradycji arty-
stycznej naktada sie na znaczny rozwéj gospodarczy i urbanizacje
Islandii*°. Na przetomie wiekéw dochodzi do podziatu spote-
czenistwa na wlascicieli gospodarstw wiejskich zyjacych wedle
wielowiekowej chlopskiej tradycji oraz nowej klasy sredniej za-
mieszkujacej rozwijajace sic miasta*”. I choc artystéw bedzie inte-
resowal takze pejzaz miejski, co wida¢ w przedstawieniach Rey-

op. cit., str. 63, 71.

+*+Powiedzenie to pojawia sic w Sadze 0 Njdln, dost. “pafistwo powinno
by¢ zbudowane na prawie, ale opustoszale bez niego”, za: K. Hastrup, op.
cit., str. 56.

#T. Edensor, op. cit,, str. 59.

46N. Kent, op. cit., str. 205.

47B. Nordal, op. cit, str. 43.
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kjaviku autorstwa Asgrimura Jénssona, to skupiaé sie oni bedg
na miejscach, w ktdrych zwigzek z natura jest nie tyle widoczny,
co oczywisty. Z jednej strony przejawia si¢ to w przedstawia—
niu przyrody taka, jaka jest, z podkre$leniem jej niedostepnosci,
dziko$ci i surowosci, z drugiej za§ — w uchwyceniu miejsc kojarza-
cych si¢ z dziecinstwem, okietznanych i ,udomowionych”. Te
pierwsze elementy pojawiaja si¢ w tworczosci wspomnianego juz
wielokrotnie Asgrimura]énssona, pierwszego, ,,ktory ustanowit
Wyrazng romantyczng interpretacj¢ surowego krajobrazu wiej-
skiego Islandii”*®. W Hekli (isl. Hekla, 1909, Listasafn Islands,
Reykjavik) (Il. 2), niebezpieczny wulkan pokazany jest z perspek-
tywy rodzinnego miasta malarza w regionie Arnasysla, dotkliwie
potraktowanego podczas erupcji w latach 1845-46. Jako, ze byt
to jeden z wcigz aktywnych wulkanéw w Europie, otrzymat on
konotacje domu potepionych lub wrét do piekiel*”. Samotne
domostwa wydaja si¢ $miesznie mate i bezsilne wobec géruja-
cej nad krajobrazem géry; chod jasna kolorystyka i statycznosé
daja wrazenie spokoju, malarzowi udato si¢ uchwyci¢ napiecie
wynikajace z obecnosci nieuchronnego niebezpieczenistwa®.
Ciekawy wymiar nadaje pejzazowi islandzkiemu malarz mtod-

szego pokolenia, Jén Stefinsson (1881 — 1962). Pochodzit ze
wsi polozonej w péinocnej Islandii i wyjechat do Kopenhagi
w roku 1903 jako przyszly inzynier, a nie artystas'. Po lekcjach

48 The first to establish a distinct Romantic interpretation of the rugged
Icelandic countryside” (ttum. wiasne), za: K. Varnedoe, op. cit, str. 124.

#]bidem, str. 126.

5°Ibidem, str. 126.

$'0. Kvaran et al. Confionting..., str. 76.
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1. 2: Asgrimur]énsson, Hekla, 1909, Listasafn Islands, Reykja-
vik (dzieki uprzejmosci Galerii)

rysunku w kopenhaskiej Szkole Technicznej rozpoczat jednak
nauke w pracowni duriskiego malarza, Kristiana Zahrtmanna’?,
a w latach 1908-1911 uczyt si¢ w paryskiej pracowni Henri’ego
Matisse’a. Okreslony ,,utalentowanym Islandczykiem”, naj-
silniej zainspirowat si¢ twoérczoscia Paula Cézanne’a’*. Zanim
na state powrdcit na Islandi¢ w 1946 roku, od 1919 roku spe-
dzal wakacje w ojczyZnie, aby malowad pierwsze pejzaze okolic
Reykjaviku lub islandzkiej wsi’S. Doswiadczenia prekubizmu
przelozyly si¢ na zwrdcenie uwagi nie tyle na kolor, co strukture

52B. Nordal, op. cit., str. 44, por. O. Kvaran et al. Confronting..., str. 76.
$B. Nordal, op. cit,, str. 4s.

s4Ibidem, str. 46.

5sIbidem, str. 46.
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islandzkiego krajobrazu, cho¢ jedno i drugie traktowat z aka-
demicka tendencja do przejaskrawienia i deformacdji. Widok na
Eiriksjokull (isl. Eiriksjokull, 1920, Listasafn Islands, Reykjavik)
to przyklad silnej geometryzacji natury zgodnie z cézannowska
formuly ,,stozka, walca i kuli”. Z jego stylu, opartego przede
wszystkim na formie, mozna wyczytaé przede wszystkim to,
ze Hsurowy i rozlegty krajobraz Islandii potrzebowat formalnej
interpretacji”®. Podobne efekty uzyskat uczei Jénssona, Jén
Porleifsson (1891-1961), w ktérego twérczoéci réwniez mozna
odnalezé wplywy Cézanne’a, ktdrego tworczosé Porleifsson po-
znal podczas pobytu w Paryzu, ale réwniez elementy ekspresjo-
nizmu¥. W jego obrazach widoczne jest napigcie powstate na
skutek uzycia glebokich, niespokojnych barw oraz przedstawia-
nie niedostepnych gor, tak jak w Selur (1929, SIM, Reykjavik).
Malarz ten jest takze autorem fowistycznego obrazu z 1951 roku,
przedstawiajacego wioske na wyspach Vestmannaeyjar ktére juz
w latach 40. uwieczniata na swych ptétnach jedna z pierwszych
artystek islandzkich, Juliana Sveinsdéttir (1889-1960). W latach
20. rozpoczeta nauke na duniskiej Akademii i zostata w Kopen-
hadze do korica swojego zycia, poswiecajac swa twérczosé przede
wszystkim projektowaniu i wykonywaniu gobelinc’)w58. Chetnie
jednak wracata myslami do miejsc swojego dzieciistwa, zwia-

5¢”Tceland’s stark and massive landscape needed a pronounced formal
construction.” (thum. wtasne), za: B. Nordal, op. cit., s. 46).
57 Andrzej Marcin Dabrowski. ,,Sztuka Islandii”
W: Materiaty o Islandii dla Towarzystwa Przyjaini Polsko-Islandzkiej,
‘Warszawa 1973, str. 8.
$80. Kvaran et al. Confronting...str. 78.
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zanych z archipelagiem wulkanicznych wysp Vestmannaeyjar,
w ktérych to malarskich przedstawieniach widoczne s wptywy
tkactwa®?, jak w przedstawieniu widoku na wyspe Ellidacy (F74
Vestmannaeyjum, Ellidaey, 1946, Listasafn, Reykjavik) (I1. 3).
Zresztag mozna powiedzied, ze od tkanin tradycja islandzkiego
pejzazu bierze swéj poczatek, bowiem najwczesniejszym przed-
stawieniem lokalnego krajobrazu byta dekoracja do przedstawie-
nia ,,Skugga-Svein” Matthiasa Jochumsona (autora m.in. stéw
do hymnu Islandii) z 1862 roku®®.

Zdeformowany czy malowany z pamieci, pejzaz islandzki
ma przede wszystkim wymiar realistyczny, przedstawia te ele-
menty przyrody, ktére majg swoje odwzorowanie w topografii
wyspy. Nie s3 to idealizowane pocztéwkiel, ale przedstawienia
krajobrazu znanego z codziennego zycia, gdzie jednak wartos¢
ziemi nie jest rozpatrywana poprzez jej plodno$é i wydajnosé
rolnicza®, ale romantyczng interpretacje charakterystycznych
elementéw budujacych islandzkg tozsamo$¢ narodows. Co cie-
kawe, rodzimi pejzazysci rzadko skupiaja si¢ na spektakularnych
gejzerach czy wodospadach, ktére wspélezesnie utozsamiane
s3 z typowym krajobrazem Islandii, co wiecej ten silnie zwia-
zany z morzem nardd nie ma szczegélnej reprezentacji w ga-
tunku marin®. Najpopularniejszym motywem od XX wieku s3

N. Kent, op. cit., str. 207.

¢°Tbidem, str. 206.

1. Kvaran et al. Confronting..., str. 13.
T. Edensor, op. cit., str. 59.

6(), Kvaran et al. Confronting..., str. 27.
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1. 3: Jaliana Sveinsdéttir, Frd Vestmannaeyjum, Ellidaey, 1946,
Listasafn, Reykjavik. Zrddio: bttp://www.safnabusid.is/

gc')ry64: wulkany i lodowce, ale réwniez ptaszczyzny: pola lawy
czy rozlegte wrzosowiska. Popularnos¢ tych wiasnie elemen-

%4Freeman Jullian et. al. Landscapes from a high latitude: Icelandic art,
1909-1989 [katalog wystawy] Listasafn [slands, Reykjavik 1989, str. 21.
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téw wigze sic najprawdopodobniej z ich miejscem w wyobrazni
i lokalnym folklorze — jako siedziba elféw i trolli. Bezdyskusyj-
nie nordycka mitologia i zwigzane z nig wierzenia stanowily
i stanowig kolejne ogniwo w budowaniu islandzkiej tozsamo-
§ci, ale takze dlatego, ze ich obecnos¢ jest scisle zwigzana z is-
landzkim krajobrazeméS. Landvattir (,ziemskie duszki”) czy
huldufolk (,ukryci ludzie”), czesto zwane potocznie elfami, za-
mieszkuja klify, wnetrza wzgdrz, a takze wicksze kamienie i do
ich zaje¢ nalezy przede wszystkim opieka nad przyrodafé. Z ko-
lei mniej pozytywne postacie, trolle, miaty w sposéb bardziej
namacalny podkresli¢ swéj udzial w islandzkiej naturze poprzez
jej formowanie — duze skaly byly albo przez nie ciskane, albo s3
efektem przemienienia trolla w kamie®”. Przez niektérych arty-
stéw uzywanie motywéw folklorystycznych w malarstwie byto
odpowiedza na zbyt duzy, ich zdaniem, wplyw zewnetrznych
inspiracjiGS, a ilustracje mitologii tworzyt chociazby Asgrimur
Jénsson®, choé najwazniejszym przedstawicielem tego tematu
byt Jéhaness Kjarval, ktéry ,,uciele$nia narodowego ducha we
whadciwy sobie, Zywy sposéb”7°. Na ptétnie Skjaldbreidur (isl.
Skjaldbreidur {a Grafningi), 1957-1962, Listasafn Reykjavikur)
Ilustracja 4 przedstawia pole lawy Skjaldbreidur, ktére uformo-

&K. Hastrup, op. cit., str. 70.

6 A Pietrzkiewicz-Read, Gldwne. .., str. 92.

7Ibidem, str. 102.

68B. Nordal, op. cit., str. 4.

69K. Varnedoe, op. cit,, str. 124.

7° Embodies the national spirit in a particularly vivid way” (ttum. wia-
sne), za: O. Kvaran et al. Confronting..., s. 12.

8o



PEjZAZ - NARODOWY GATUNEK MALARSKI ISLANDII

walo niecke jeziora Pingvallavatn w dolinie Pingvellir. Wsréd
zgeometryzowanych, polyskujacych w storicu kamieni mozna
dostrzec sylwete zakletego w gtaz skulonego olbrzyma.

EINANGRUN, CZYLI ,SMUTEK SAMOTNOSCI”

Geograficzna i przez wiele lat réwniez kulturowa izolacja
Islandii miata znaczacy wplyw na ksztaltowanie si¢ tozsamo-
$ci Islandczykéw”?. Od taciniskiego stowa isola (wyspa), w je-
zykach kontynentalnych izolacja réwnoznaczna jest z wyspiar-
skoscig, natomiast w jezyku islandzkim okreslenie izolacji ma
inng etymologie - einangrun to dostownie ,smutek samotno-
$ci”. W niniejszym eseju analizowano dotad pejzaz islandzki pod
katem tematyki i formy wybranych obrazéw, z pominigciem
ich rozbudowanego nastroju i symboliki. Mozna by byto bo-
wiem bez przesady powiedzie¢, ze malarstwo islandzkie w petni
ilustruje owg melancholie, ,,smutek samotnosci”, co wpisuje
si¢ w ogdlny nurt malarstwa skandynawskiego przelomu wie-
kéw73. Kreowanie mistycznego nastroju za pomocg srodkéw
takich jak §wiatto miato duze znaczenie dla popularnego w la-
tach 9o. XIX wieku stimningsmaleri (malarstwa nastrojowego)
czy kdnslobild (obrazu emodji). Twérca tego ostatniego pojecia
byt szwedzki artysta i krytyk sztuki Richard Bergh, a jednym
z najpelniejszych reprezentagji tego kierunku byta twérczosé
duriskiego malarza zwigzanego z kolonig w Skagen, Pedera Seve-

7']. Freeman et al., Landscapes.. ., str. 100.
7> A. Pietrzkiewicz-Read, Mity. .., str. 63.
73N. Kent, op. cit., str. 207.
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Il. 4: Jéhannes Sveinsson Kjarval. Skjaldbreidur (I Graf-
ningi), 1957-1962, Listasafn Reykjavikur (fragment). Zrédio:
http://safneign. listasafnreykjavikur.is

rina Kroyera (1851-1909). Obrazy Kroyera byly prezentowane na
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pierwszej wystawie Listasafn [slands w 1885 roku”#, miaty wiec
znaczacy wplyw na twérczosé Porlikssona”. Jego pionierskie
pejzaze powstaly najprawdopodobniej w inspiracji ,blekitnym
malarstwem” Kroyera, ktére charakteryzowato si¢ podkresle-
niem nastrojowosci skandynawskiego zmierzchu czy biatych
nocy dominacjg barwy biekitnej. W omawianym juz obrazie
Porlédkssona Pingvellir bladofioletowo-blekitne niebo odbija-
jace sie w wodach rzeki oraz znajdujacy si¢ na horyzoncie wierz-
chotek wulkanu, s3 zanurzone w gestej atmosferze mglistego
letniego poranka”®. Podobny efekt uzyskuje Asgrimur Jénsson
w przedstawieniu lodowca Tindafjoll (isl. Tindafjoll, 1903-4,
Listasafn {slands, Reykjavik), gdzie zgodnie z zasadami perspek-
tywy barwnej, malarz podzielit kompozycje na plan pierwszy,
brunatno-zielony, i drugi — biekitny, potegujacy wrazenie glebi
i oddalenia o$niezonego wierzchotka géry””. Swietliste, czyste
niebo bedzie pojawialo si¢ na wielu obrazach tych autoréw, da-
jac efekt basniowosci czy mistycznego poznania”®.

Islandzki historyk sztuki Halldér Bjérn Rundlfsson pisat
o wyjatkowosci islandzkiego biekitu, jako koloru popularnego
w malarstwie innych narodéw, ale tylko w pejzazu islandzkich
wystepujace w tak intensywnym wydaniu”?. Wynika to jednak

74B. Nordal, op. cit,, str. 43.

75]. Freeman et al., Landscapes. .., str. 94.

76K. Varnedoe, op. cit., Str. 244.

77Ibidem, str. 12.4.

780 panteistycznym wymiarze pejzazy Porldkssona pisze John Russel
Taylor, por. J. Freeman et al., Landscapes... , str. 94.

79 ;These cool blues are often to be found in the art of other nations. But
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ze wszechobecnosci biekitéw w islandzkiej przyrodzie; jest to
kolor gér, nieba, ale réwniez morskiej toni (i jedna z barw flagi Is-
landii, zaprojektowanej przez Matthiasa Pérdarsona i oficjalnie
wprowadzonej dopiero w 1915 roku). Intensywny blekit, jego
czysto$¢ i przejrzystosd, staje si¢ zatem kolorem symbolicznym
Islandii. Inne warunki $wietlne tej podbiegunowej wyspy daja
wrazenie, ze Islandczycy otoczeni s3 réwniez innymi przejrzy-
stymi i jasnymi kolorami®. Jak twierdzit Jén Stefinsson, nigdzie
na §wiecie trawa nie jest tak soczyscie zielona®. Trzeba jednak za-
uwazy¢, ze w malarstwie oba te kolory: biekit i zielen wystepuja
raczej w postaci zgaszonych, stonowanych barw nieba i ziemi,
przyttumionych takze ciemnymi brazami. W twérczosci Jaliany
Sveinsdéttir potaczenie tych barw prowadzi do lirycznosci pej-

zazu, gdzie krawedzie sg zmickczone lub wrecz rozmazane®?.

Podobne efekty uzyskal malarz wspétczesny Georg Gudni
Hauksson (1961 — 2011), ktérego pejzaze, szczegdlnie z lat 8o.,
poréwnaé mozna do twérczo$ci Marka Rothki. Student Szkoty
Sztuk i Rzemiosta (Myndlistaskolinn) w Reykjaviku, pierwszej
szkoly artystycznej na Islandii, zalozonej w 1947 roku, miat swoja
pierwsza indywidualng wystawe tuz po zakonczeniu studiéow
w 1985 roku w galerii Nylé w Reykjaviku®3. Na poczatku swojej

it is unusual to find such brigh, undiluted blues anywhere but in Icelandic
art” (ttum. wlasne), za: ]. Freeman et al., Landscapes. .., str. 21.

8oTbidem, str. 2.1.

8 There is no place in the world where the grass is so green” (tlum.
whasne), za: O. Kvaran et al. Confronting.., str. 76).

8 Ibidem, str. 78.

$3Wszystkie informacje dot. artysty pochodzg z filmu dokumentalnego
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tworczoéci odnosit si¢ do korzeni sztuki islandzkiej i interesowat
si¢ przede wszystkim tematem gér, pézniej jednak wszelkiego
rodzaju wzniesienia zniknely z jego obrazéw — zaczat postrzegad
Islandie jako horyzont, méwit nawet o koniecznosci ,wypelnia-
nia kazdej szczeliny niebem”. Pejzaze reprezentatywne dla jego
tworczosci z lat 9o. charakteryzujg sie rozmyciem rzeczywistosci,
wzajemnym przenikaniem si¢ nieba i ziemi na linii horyzontu,
przedstawianiem krajobrazu jakby przez mgle, gdzie powietrze
uzyskuje gestos¢ i namacalno$¢. To, co u Porlédkssona okreslone
byto ,,ponadczasowoscia”, u Haukssona daje wrazenie catko-
witego odrealnienia pejzazu, pdjscia w strong abstrakcjonizmu
ekspresjonistycznego, w ktérym to emocje wplywaja na spo-
s6b przedstawienia. Artysta ten traktowal zreszta malowanie
obrazéw jako swego rodzaju sesj¢ medytacyjng; po dokonczeniu
fragmentu obrazu siadat przed nim i wpatrywat sic w ptétno
godzinami, szukajac inspiracji do dalszej pracy. Jego malarstwo
nie wynika z nasladowania natury, ale przedstawiania emogj,
ktére ona wywotuje. Za pomocg poziomych, impastowych i roz-
swietlonych linii wykonywat on wspétczesng ,.impresje” islandz-
kiego krajobrazu.

Heroiczna historia czaséw osadnictwa, czystosé jezyka, a przede
wszystkim powaby lokalnego krajobrazu byty tymi elementami,
ktére rodzity dume narodows i wyzwalaly w malarzach stala po-
trzebe malowania pejzazy®*. To natura bowiem byla §wiadkiem

Horizon (isl. Sjondeildarbringur, rez. Bergur Bernburg , 2015) prezentowa-
nego na Warszawskim Festiwalu Filmowym dnia 16 pazdziernika 2015 roku.
84]. Freeman et al., Landscapes.. ., s. 13.
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II. 5: Georg Gudni Hauksson, A titils, 2000, Galleri Lars Boh-
man, Reykjavik. Zrédio: http://www.georggudni.com/

dtugiej historii, scenerig dla sag, mieszkaniem postaci z folk-
loru, ale tez ziemia dajaca pozywienie i bedaca dowodem na
site i odwage narodu. Jak twierdzi antropolog Kirsten Hastrup,
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pejzaz jest po prostu zrédlem foposu islandzkiej tozsamosci®;

okreslona przestrzet ma znaczenie dla wspélnej pamieci, na-
tomiast oddalenie od kontynentalnej Europy pomogto tylko
w zachowaniu cgystosci, zaréwno przyrody jak i kultury islandz-
kiej%. Wyspiarskos¢, a wige ograniczone i niezmienne granice
panistwa oraz naturalna morska bariera chronigca przez wply-
wami kontynentalnymi87, podkreslita tylko wyjatkowos¢ i samo-
wystarczalno$¢ Islandczykéw, kedre to cechy byly bardzo wazne
dla islandzkiej tozsamosci drugiej potowy XX wicku. Najkrét-
szym okresleniem dla islandzkiej tozsamosci jest przekonanie
o tym, ze wszystko, co islandzkie jest best ¢ heimi — ,najlepsze
na $wiecie”®. A skoro natura Islandii jest najpickniejsza na swie-
cie, nalezy ja promowa¢ — juz nie tylko w malarstwie, ale tez
fotografii czy filmie.

K. Hastrup, op. cit., s. 54.

8 Tbidem, s. 73.

87Spostrzeienia Edensora nt. wyspiarskosci Wielkiej Brytanii mozna od-
nie$¢ réwniez do Islandii, por. T. Edensor, op. cit., s. 6o.

88 A. Pietrzkiewicz-Read, op. cit., s. 68.
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