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Dzieje Midvinterblot Carla Larssona jako przyklad
szwedzkiego stosunku do tradycji i nowoczesnosci

Szwedzka tak czesto podkreslana nowoczesnos$¢ jest gleboko
zakotwiczona w przesztosci, zwtaszcza gdy idzie o sprawe
tak istotng, jak postawa moralna jednostki®

»Najukochanszy artysta Szwecji”* Carl Larsson, malarz i ilustrator,
znany i ceniony przede wszystkim ze wzgledu na pelne uroku akwarele
przedstawiajace zycie jego rodziny w Lilla Hyttnas?, jest takze auto-
rem malowidet $ciennych w Nationalmuseum w Sztokholmie. Dzieje
najpozniejszej realizacji Larssona, Midvinterblot (1915), poczatkowo
odrzuconej i krytykowanej, oraz ostateczne umieszczenie jej na $cianie
gmachu Nationalmuseum, ukazujg stosunek wobec zagadnien nowo-
czesnosci i tradycji, zaréwno krytykdéw wspolczesnych artyscie, jak
i badaczy zajmujacych sie jego najwazniejszym dzietem na kilkadziesiat
lat po jego namalowaniu. Przesledzenie loséw ,,najbardziej przedys-
kutowanego dzieta Szwecji”™ pozwoli na ustosunkowanie si¢ do tezy
o awangardowym charakterze pracy malarza oraz przeanalizowanie

' Zygmunt Lanowski, Przedmowa, w: W Sali zwierciadel. Antologia poezji szwedzkiej,
Poznan 1980, s. 9.

2 Znamienne, ze tytul ,najukochanszego artysty Szwecji” nadali Larssonowi nie
tyle sami Szwedzi, co redaktorzy angielskojezycznej autobiografii artysty, por. J.
Lofgren, A. Weissmann, Carl Larsson: the autobiography of Sweden’s most beloved
artist, Iowa City 1992.

> R.Puvogel, Carl Larsson. 1853-1919. Akwarele i rysunki, thum. E. Tomczyk, Kolonia
2006, s. 8.

* W opracowaniach szwedzkojezycznych wyraznie podkresla sie atmosfere skandalu,
jaka towarzyszyla obrazowi przez lata; najczestsze okreslenia to wlasnie ,,Sveriges
mest omdiskuterande malning”, Per Bjurstrom uzywa tez okreslenia ,,Sveriges mest
refuserade konstverk” (,,Najczesciej odrzucane dzieto Szwecji”), natomiast Olov
Isaksson nazywa obraz ,mest omstridda verket” (,Najbardziej kontrowersyjne
dzieto”).
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jego podejscia do tradycji i historii, w tym przede wszystkim miejsca
artysty w okresie narodowego romantyzmu (szw. nationalromantik)
ksztaltujacego sztuke narodowg i budujacego tozsamos¢ Szweddw
w koncu XIX wieku.

Carl Larsson wzial udzial w konkursie na projekt dekoracji klatki
schodowej sztokholmskiego Nationalmuseum w 1894 roku i w latach
1895-1908 udekorowat jej ciany freskami prezentujacymi dzieje sztuki
szwedzkiej i samego muzeum®. Gléwna $ciana zostala opatrzona sceng
wejscia do Sztokholmu kroéla Gustawa I Wazy, ktérego budzaca podziw
kolekcja sztuki stala sie zalgzkiem dla powotanego do Zycia w 1792
roku Muzeum Krdélewskiego. Znajdujaca si¢ naprzeciwko tego malo-
widla $ciana pozostata pusta; pomimo braku konkretnych propozycji
ani konkursu na jej dekoracje, Carl Larsson postanowil przygotowaé
ostatnig kompozycje wpisujacg sie w ukonczony cykl. W roku 1910
powstaly pierwsze szkice Midvinterblot, ktére zostaly zaprezentowane
w styczniu nastgpnego roku. Ze wzgledu na sceptyczne nastawienie
do kompozycji, Larsson dwukrotnie zmienial projekt w 1913 roku,
a ostatni szkic olejem na plétnie zostal zaprezentowany w National-
museum w czerwcu 1915 roku. Projekt jednak odrzucono i w marcu
1916 roku przekazano obraz do galerii Liljevalchs. W roku 1942 trafit
do zbioréw Skissernas museum w Lund. Po 40 latach przeniesiono go
do Antikmuseum w Sztokholmie. Dopiero w latach 90. XX wieku obraz
Larssona znalazt si¢ ponownie na swoim miejscu, jednak nigdy nie
zostal zrealizowany w formie malowidta $ciennego. Olejny szkic wisi
zatem w tym miejscu do dzis, cho¢ w 2013 roku zdjeto go do reno-
wacji, aby odczyszczony i w pelnej krasie powrdcit na swoje miejsce
po restauracji Muzeum w 2017 roku.

Midvinterblot (Ofiara w przesilenie zimowe) to obraz olejny na
plotnie o rozmiarach 6,5 na 13,5 metra. (il. 1) Prostokgtne ptétno
znajduje si¢ w podluczu jednej z dwdch arkad zamykajacych klatke
schodowa Nationalmuseum w Sztokholmie. Jest to wielopostaciowa

Jedna ze $cian prezentowala sceny z XVII wieku, takie jak Nicodemus Tessin Mlodszy
buduje Palac Krolewski (1895-96), natomiast na przeciwleglej scianie znajdowaty
sie epizody XVIII-wieczne. Postaci w kostiumach z epoki zostaly przedstawione
w najwazniejszych dla nich wydarzeniach; sam styl malowidel kojarzony byt
przez badaczy z neorokokiem, por. M. Facos, Monumental painting, w: M. Facos,
Nationalism and the Nordic Imagination. Swedish Art of the 1890s, Berkeley 1998,
s. 170-175.
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kompozycja ukazujaca sprawowanie ofiary w §wigto przesilenia zimo-
wego. Motyw ten zaczerpnat Larsson z Heimskringli Snorriego Sturlu-
sona, XIII-wiecznego islandzkiego kronikarza, ktéry opisal dzieje wielu
kroléw skandynawskich. Jedna z pierwszych czesci ksiegi, Ynglingasaga,
opowiada historie legendarnego wikinskiego krola Szwecji, Domalda:

W tym czasie w calej Szwecji panowal wielki gtod i ludzie sktadali
w Uppsali wiele krwawych ofiar. Pierwszej jesieni ofiarowali byki, ale
zbiory nie poprawily si¢. Drugiej jesieni skladali w ofierze ludzi, lecz
zbiory pozostawaly niezmienne albo nawet gorsze niz poprzednio.
Trzeciej jesieni wielka ilos¢ Szwedow przybyla do Uppsali, gdzie mieli
zlozy¢ krwawg ofiare. Przywddcy zebrali si¢ na rade i jednomysélnie
stwierdzili, ze to krél Domaldi odpowiada za caly niedostatek ubie-
glych lat. Wszyscy uwazali, ze powinno si¢ go zlozy¢ w ofierze, aby
w przysztym roku nastapily dobre zbiory®.

Tytulowg ofiara w przesilenie zimowe jest zatem sam krél Domald,
ztozony bogom skandynawskim za pomyslnos¢ zbioréw. Krol, odziany
jedynie w lisie futro, ztotg bizuterie i korone, stoi na powozie prowa-
dzonym przez czterech mezczyzn. Prawg reka podtrzymuje futro, lewa
za$ trzyma sie rzezbionego oparcia tronu, glowe ma wzniesiong ku
gorze. Jego naga pier§ wypchnieta jest do przodu, gotowa na cios, ktory
ma mu zadac stojacy obok kat w czerwonym plaszczu, odwrécony do
widza plecami, trzymajacy w prawej dtoni dtugi néz, niewidoczny dla
ofiary. Mezczyzna ten pochyla swa glowe w strone stojacego w centrum
kompozycji jednookiego kaptana ubranego w diuga bialg szate, pod-
noszacego oburacz narzedzie przypominajace ksztattem krzyz. Scena
odbywa si¢ przed fasada $wiatyni, cala swa elewacja wypelniajaca
tto kompozycji. Po obu stronach centralnej grupy znajdujg sie dwa
orszaki; po prawej — uzbrojeni we wldcznie, tarcze i helmy wikinscy
rycerze ogladani z okien $wigtyni przez lud skladajacy si¢ z mlodych
chlopcéw i starcow. Po lewej stronie widnieje taka sama galeria gapiow,
za$ przed $wiatynig stoja mtodzi mezczyzni dmacy w rogi. Towarzyszy
im bardzo dynamiczna grupa tanczacych dziewczat, wéréd ktérych
mozna odnalez¢ lamentujace kobiety - jedna z nich polozyta si¢ na
ziemi, zakrywajac twarz.

¢ S. Sturluson, Ksigga Krélow, thum. H. Pietruszczak, t. I, Zgorzelec 2015, s. 24-25.
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Pierwsze komentarze pojawily sie juz po zaprezentowaniu wstep-
nego szkicu do obrazu w 1911 roku. (il. 2) 20 lutego 1911 roku na
tamach dziennika ,,Dagens Nyheter” opublikowano artykul anonimo-
wego autora postugujacego sie pseudonimem ,,Archeolog” Zarzucal
on kompozycji niekonsekwencje w stosowaniu ,,quasi-historycznych”
motywow, surowo krytykujac swobodeg artystyczng i fantazje prowadzaca
do tego, ze obraz jawi sig¢ tak, ,jakby kto§ namalowatl szwedzkie gospo-
darstwo, a na nim wielblady spacerujace przy oborniku™. Problemem
byto nie tylko ,,orientalizujace” przedstawienie sceny, ale rowniez zbyt
teatralne ukazanie kréla. Sama komisja Nationalmuseum nie odniosta
si¢ oficjalnie do pierwszej wersji dzieta, tym bardziej, ze powstalo ono
z wlasnej inicjatywy malarza. Ze wzgledu na sukces, jaki ,,Archeolog”
odnidst woéwczas w prasie, Larsson postanowil zaproponowa¢ nowa
wersje obrazu.

Drugi szkic, nad ktérym Larsson pracowal w 1913 roku, (il. 3) zostat
oficjalnie zaopiniowany dopiero w roku nastepnym. 17 lutego 1914
roku rada skladajaca sie z krytykow i malarzy: Georga Gothke, Carla
Mollera i Richarda Bergha, pod przewodnictwem Ludviga Loostroma
postanowila zaakceptowac propozycje Larssona, jednak pod warunkiem
zmiany gtéwnego motywu lub zlagodzenia jego wyrazu. Komisja doce-
nifa co prawda pomyst polegajacy na wyborze tematu wspodlgrajacego
z istniejaca juz sceng wjazdu Gustawa I Wazy do Sztokholmu. Wydarze-
nie to miato bowiem miejsce 24 czerwca 1523 roku, a wiec malowidlo
prezentowalo swoisty triumf wladcy w okresie przesilenia letniego
(midsommar), natomiast nowa kompozycja Larssona przedstawiala
ofiare krola w przesilenie zimowe (midvinter). Niedopuszczalne byto
jednak umieszczenie sceny niechybnej $mierci Domalda w instytucji,
jaka stanowilo muzeum narodowe®. Sam malarz utrzymywal, Ze nie byt
to ,,mord rytualny”, ale samobdjcza decyzja kréla, ktory tym samym
poswiecil sie dla dobra swoich poddanych’. Nie chodzitoby zatem

Por. ,Ogérna ser man nagon méla en svensk bongird med kameler spatserande
kring godselstaden” (thum. wlasne), cytat za: O. Isaksson, ,Roster om Midvinterblot”,
w: Midvinterblot. Historia i fickformat, red. O. Isaksson, Boras 1983, s. 37.

8 G. Cavalli-Bjérkman, Carl Larsson and Midwinter Sacrifice, w: G. Sessler, G.

Cavalli-Bjorkman, Midwinter Sacrifice, Stockholm 2007, s. 15.

®  Wersja szkicu z 1913 roku opatrzona byta dopiskiem artysty: ,,Hér offras en kung
for folkets val (for astadkommande av god arsvéxt)”, czyli: ,Tutaj ofiarowuje sie
krol dla dobra ludu (dla zapewnienia dobrych zbioréw)”, cytat za: O. Isaksson,
Roster..., dz. cyt., s. 33.
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o kontrast triumf-kleska, ale o dwa rézne przedstawienia krélewskiej
troski o poddanych®.

Pomimo szansy na uzyskanie zgody na realizacje¢ projektu malo-
widla, ktére mogtoby stac si¢ koronacja wielkoformatowej tworczosci
malarza, Larsson nie zamierzal zmieni¢ wybranego przez siebie tematu.
W latach 1914-1915 pracowal nad kolejng wersja obrazu, cho¢ prze-
zywal chwile zwatpienia i chcial nawet zarzuci¢ swdj pomyst. Osta-
tecznie wyslal szkic do muzeum w czerwcu 1915 roku. Zawieszenie
go w planowanym miejscu bylo juz wéwczas istotnym wydarzeniem
w zyciu kulturalnym miasta; zaréwno dziennikarze, jak i krytycy
wstepowali do gmachu muzealnego, aby ustosunkowa¢ si¢ do nowej
wersji. Nie skupiano si¢ wytacznie na kontrowersyjnej tematyce, lecz
takze zwracano uwage na styl kompozycji, ktora zdaniem krytyka sztuki
Augusta Bruniusa byla ,pozbawiona rytmu i dekoracyjnej sp6jnosci
z miejscem, w ktérym miataby zawisna¢™'!. Z kolei Axel Gaufflin na
tamach ,,Stockholm Dagblad” sugerowat Larssonowi powrét do estetyki
poprzednich realizacji malarskich dla Nationalmuseum. Sama komisja
muzeum podzielita si¢ na dwa obozy: jej przewodniczacy Loostrom
chcial ostatecznego odrzucenia projektu, natomiast reszta cztonkéw
opowiadala si¢ za sugestia zmiany tematu. W oficjalnym liscie do
malarza z 1916 roku powrécono jednak do pierwotnego werdyktu:
dzielo zostanie przyjete, jesli artysta wybierze mniej kontrowersyjny
temat, sugerowano chociazby wydarzenia z czaséw Gustawa Adolfa
czy te majace miejsce w rezydencji krolewskiej Drottningholm'?. Carl
Larsson zinterpretowal jednak list jako ostateczng odmowe i zrezygno-
wal z dalszej pracy nad projektem.

Decyzja komisji odbila si¢ szerokim echem w prasie i na salonach.
Nie brakowalo autorytetow opowiadajacych sie za Larssonem, a wéréd
nich przede wszystkim krytykéw i artystow ze srodowiska pisma ,,Ord
och Bild” oraz czlonkéw grupy Opponenterna®. Co znamienne, ich

Posta¢ Gustawa I Wazy jest kluczowa dla ustanowienia ,nowoczesnej Szwecji’:
symboliczne wejécie do Sztokholmu wigzalo si¢ z przejeciem stolicy spod panowania
dunskiego i podpisaniem traktatu z Malmé (1524), ktérego konsekwencja bylto
wystapienie Szwecji z unii kalmarskiej, co wiazalo siez ustanowieniem szwedzkiego
panstwa.

Fragment artykutu Bruniusa z 2 czerwca 1916, Svenska Dagbladet, cytat za:
O. Isaksson, Rdster..., dz. cyt., s. 41.

2 O. Isaksson, Rdster..., dz. cyt., s. 44.

Opponenterna (szw. Przeciwnicy) - grupa 85 szwedzkich artystow sprzeciwiajacych
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wypowiedzi nie odnosily si¢ do samej tematyki dzieta, ale stylu i cha-
rakteru samej kompozycji. Carl G. Laurin w artykule opublikowanym
w ,,Ord och Bild” w 1916 roku wychwalal ,,nowoczesny monumenta-
lizm” malowidla, a takze dodawal, Ze ,nasi malarze sami juz znudzili sie
dawnym sposobem malowania’**. Byta to niejako odpowiedz na zarzuty
Bruniusa wobec formy nieodpowiadajacej wnetrzu muzealnemu oraz
argumenty o ,,quasi-historycznym” charakterze malarstwa Larssona. Za
Larssonem opowiadali si¢ réwniez malarz Bruno Liljefors oraz krytycy
sztuki: Josef Strzygowski i Julius Kroneberg, chwalac wybor koloréw,
uklad kompozycji czy dekoracyjne ujecie. Ten ostatni réwniez przy-
znawal, ze dawno zadne dzielo nie zrobito na nim takiego wrazenia',
natomiast Anders Zorn zaproponowal nawet rzagdowi, ktory takze
zostal zamieszany w calg sprawe, ze sfinansuje wyplacenie malarzowi
honorarium za ostateczng wersje¢ obrazu'® w celu wynagrodzenia jego
dotychczasowej pracy nad projektem.

Dzieje Midvinterblot, a takze ogélnonarodowa dyskusja na jej
temat, jest ciekawym punktem wyjscia do dyskusji nad szwedzkim
podejsciem do tradycji i nowoczesnosci. Debate nad obrazem mozna
podzieli¢ na dwa etapy: pierwszy, wspdlczesny artyscie (lata 1911-
1916) doprowadzit do pozbycia si¢ obrazu z muzealnego gmachu.
Drugi etap, przypadajacy na lata 80. i 90. XX wieku, zwigzany byt
natomiast z przywrdceniem go na pierwotne miejsce. W szwedz-
kiej prasie temat ten powracal jednak wielokrotnie, na przyklad
w archiwum ,,Dagens Nyheter” zauwazy¢ mozna tendencje zwyzkowe
réwniez miedzy 1930 a 1960 rokiem. W pi$mie ,,Ord och Bild” zywo
dyskutowano na temat obrazu jeszcze w latach 20., Arthur Nordén
w 1929 roku wskazywal, ze , pastelowa kolorystyka Midvinterblot nie
pasuje do jego mrocznej tematyki”'” oraz ze ,Szwecja wciaz czeka
na stworzenie nowego stylu, ktéory w odpowiedni sposéb ukazatby

sie regufom akademickim, czego wyrazem byly wspolne wystawy od 1885 roku.
Do grupy nalezeli m.in. Ernst Josephson, Carl Larsson, Richard Bergh.

" C.G. Laurin, Larsson, Liljefors och Zorn i Liljevalchs Konsthall, ,Ord och Bild”,

1916, 25, s. 293.

Por. ,,Det dr lange sen jag fatt ett s& starkt intryck av ndgot konstverk som det jag

erfor infor Midvinterblot’, cyt. za: O. Isaksson, Réster..., dz. cyt., s. 45.

16 Tamze, s. 43.

7 A. Nordén, Ossian Elgstroms skildring ar av gronlindsk nordbokultur, ,,Ord och
Bild”, 1929, 38, s. 432.
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motywy nordyckiej przesztosci”'®. Dotad krytykowano Larssona
za wybdr tematu o watpliwej wiarygodnosci historycznej (Domald
pozostawal legendarnym krélem) i zwracano uwage na swobodne
potraktowanie tekstu Snorriego Sturlasona, natomiast dopiero w latach
20. i 30. zaczeto odkrywac patriotyczny wydzwiek ostatniego dzieta
szwedzkiego malarza.

Carl Larsson uwazat obraz za swoje najwigksze dzieto, przypisywat
mu istotne znaczenie. Wyboér tematu - epizodu z czaséw wikingdéw
- nie byl co prawda tak oryginalny wsrdd skandynawskich malarzy
tego okresu, odnoszenie si¢ do wspdlnego dziedzictwa, jakim w tym
przypadku moze by¢ tekst staroislandzkiej kroniki, stanowito bowiem
czeste zjawisko wsrod artystow pragnacych podkreslenia tozsamosci
nordyckiej”. Sam Larsson podjal podobng tematyke na jednej ze scen
malowidel $ciennych w szkole dla dziewczat w Goéteborgu®, odnosit sig
réwniez do $redniowiecznej sztuki skandynawskiej podczas urzadzania
Lilla Hyttnés. Jednak kluczem do zrozumienia dziela i tym samym
uporu malarza wobec wybranego tematu z dalekiej przesztosci Szwedow
moglo by¢ szczegélne zainteresowanie $wigtyniag w Uppsali, ktéremu
wyraz dal artysta w opublikowanym przez siebie na tamach pisma ,,Ord
och Bild” tekscie zatytulowanym Ett Svenskt Pantheon. W tekscie tym
malarz roztacza wizje¢ zbudowania ,szwedzkiego Panteonu”, budowli
na miare niemieckiej Walhalli projektu Leo von Klenzego. Larsson
wykonal nawet rzut takiej budowli, ktéra miata stang¢ w Gamla Uppsali
na miejscu legendarnej $wiatyni poganskiej. Jak pisze malarz:

Dla mnie, ale najpewniej réwniez dla Ciebie [Szwedzie] to miejsce
wcigz pozostaje $wigte. Tam pogrzebane sg szczatki naszych wielkich
przodkow?'! W czasie narodowych nieszczg$¢ powinni$my sie tam
uda¢ i modli¢ sie, w czasie narodowych sukceséw powinnismy sie
tam udawacd i $wietowac?

Tamze.

¥ M. Facos, dz. cyt., s. 27-45.

2 Chodzi o scene Kobieta wikitiska, 1891, por. tamze, il. 12, s. 37.

2 W dzisiejszej Starej Uppsali (znajdujacej si¢ zaledwie 5 km na péinoc od Uppsali)
mozna podziwia¢ kurhany, uwazane za miejsce spoczynku legendarnych krolow
Szwecji.

2 C. Laszson, Ett Svenskt Pantheon, ,,Ord och Bild”, 1908, 17, s. 28.
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Zrédlem wielu kontrowersji wokdt obrazu byla architektura
$wiatyni, na ktorej tle rozgrywa si¢ cala scena. W pierwszym szkicu
malowidta z 1911 roku Larsson podpisuje ja wlasnie jako ,,Uppsala
Tempel”, nie ma zatem watpliwosci, ze namalowana budowla stanowi
probe rekonstrukcji stynnej $wiatyni, po ktérej nie zostal do naszych
czasow zaden $lad. Jedynym zachowanym i do$¢ obszernym opisem
$wiatyni jest ten autorstwa Adama z Bremy, ktéry pojawia sie w jego
Gesta Hammaburgensis ecclesiae pontificum datowanej na 1070 rok.
Wedtug relacji Adama, gtéwny osrodek skandynawskiego kultu pogan-
skiego znajdowat sie niedaleko Sigtuny, w dolinie Milaru:

Swigtynia ta jest cata ozdobiona ztotem i tutaj lud oddaje cze$¢ posagom
trzech bogéw: Thor najpotezniejszy ma swoj tron posrodku sali; po obu
stronach zajmuja swe miejsca Wodan i Fricco (Odyn i Frey)®.

We wszystkich wersjach szkicu istotnie odnalez¢ mozna figure
Thora siedzacego wewnatrz $wiatyni, ktéra bogato zdobiona jest zfotem.
Reszta wygladu budowli to jedynie wytwor wyobrazni malarza pola-
czonej ze swobodnym potraktowaniem znalezisk archeologicznych*,
a takze, jak twierdzi Georg Sessler, przetworzeniem charakterystycznej
dla regionu Dalarna hibre® oraz wykorzystaniem motywoéw znanych
z kos$ciotéw stupowych (stavkirke).

Wazne miejsce zajmuje takze drzewo, reprezentujace tutaj naj-
prawdopodobniej caly $wiety gaj opisywany przez Adama z Bremy:
»Ciala ofiar wiesza si¢ w gaju, ktéry znajduje si¢ w poblizu $wiatyni.
O $wietosci tego gaju maja poganie tak wielkie mniemanie, ze kazde
drzewo uwazajg za $wigte ze wzgledu na $mierc¢ i gnicie tam powieszo-
nych ofiar””. W dalszej czgsci opisu Adam okresla to drzewo mianem
»wiecznie zielonego’, natomiast w pierwszym szkicu do obrazu Larsson

»  Cytat za: I. Andersson, Dzieje Szwecji, thum. S. Piekarczyk, Warszawa 1967, s. 35.

2 Swobodne mieszanie stylow i watkéw bylo krytykowane jeszcze przez ,,Arche-

ologa’, jest tez przedmiotem wielu tekstéw na temat dziela, por. H. Arbman, En

Arkeolog ser pd Midvinterblot, w: Midvinterblot..., red. O. Isaksson, s. 61-76; J.P.

Lamm, Kring Midvinterblots Arkeologiska Rekvista, w: tamze, s. 77-95.

Hiébre - rodzaj drewnianej chaty na kamiennym fundamencie, popularny typ

tradycyjnego budownictwa szwedzkiego regionu Dalarna.

% G. Sessler, Midwinter Sacrifice, w: G. Sessler, G. Cavalli-Bjéorkman Midwinter...,
dz. cyt,, s. 10.

¥ Cytat za: I. Andersson, dz. cyt., s. 36.
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przedstawia suchy konar bez liSci. Dopiero pdzniej artysta zmienia
wyglad drzewa; w intensywnej zieleni liSci ukryte sg pozostatosci
dawnych ofiar, za$ na najbardziej widocznych galeziach wiszg czaszki:
ludzka i wola (znak poprzednich ofiar w celu uproszenia bogéw o uro-
dzaj). Jak dotad zaden z badaczy nie zwrécil uwagi na podobienstwo
tego drzewa do ilustracji z XVII-wiecznego manuskryptu islandzkiego
znanego jako Edda oblongata® przedstawiajacej Yggdrasil, mityczne
Drzewo Zycia, axis mundi nordyckiego wszechswiata. Choé¢ mityczny
jesion nie mdgt rosna¢ przed $wiatynia z Uppsali, niewykluczone, ze
Larsson postuzyl si¢ tym wyobrazeniem dla symbolicznego podkreslenia
triumfu bogéw, ktérym poswigcona zostata §wigtynia.

Co ciekawe, centralng postacig kompozycji Larssona nie jest postaé
zlozona w tytulowej ofierze, czyli krol, ale jej glowny prowodyr, kaptan.
Stoi on na tle figury Thora w niszy §wiatyni, w rekach trzyma atrybut
tego boga - mlot Thora, do tego jest pozbawiony jednego oka, co
musiafo by¢ nawigzaniem do wizerunku Odyna. Tak ucharakteryzowany
kaptan staje si¢ bezsprzecznym uosobieniem boskich praw na ziemi;
klania mu si¢ nawet kat majacy zamiar wykona¢ wyrok (nota bene
pojawiajacy sie dopiero na drugim szkicu przedstawienia). Sam krdl
w zaistnialej sytuacji jest postacig drugorzedna, musi podporzadkowa¢
sie surowemu prawu bogoéw, ale przez podkreslenie wiadzy kaptana
(ktory przeciez byl zdolny naméwi¢ wszystkich do zlozenia kréla
w ofierze) Larsson eksponuje dramatyzm sytuacji tytulowego bohatera.
Krdl dumnie spoglada w niebo, wbrew opinii krytykéw Larssona, nie
zostal odarty ze swojej godnosci; jego ofiara jest w pelni §wiadoma,
krol bowiem nie stawia sprzeciwu, pozostaje postuszny bogom. Nie-
zaleznie od tego, czy Domald byt fikcyjnym witadcg Szwecji, czy nie,
jego posta¢ stanowi ucielesnienie ideatu $redniowiecznego kréla, ktoéry
jest w stanie poswigci¢ si¢ dla dobra swojego ludu. Z dalszej tresci
Ynglingasaga® dowiadujemy sie, ze dzigki $mierci Domalda zapanuje
szczescie i urodzaj. Godnos¢ krola zostaje podkreslona reakcja zebra-
nych; eskortujacy go rycerze towarzyszg mu w milczeniu, poddani za$
obserwuja wszystko w napieciu, kobiety optakuja $mier¢ kroéla.

28

Lub pod numerem AM 738 4to; przechowywany w Instytucie Arniego Magnussona
w Reykjaviku.
S. Sturluson, dz. cyt., s. 25.
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Wszystkie te elementy: zywe zainteresowanie historig Szwecji,
inspiracja mitologia nordycka oraz préba rekonstrukeji legendarnej
$wiatyni, wpisujg Larssona w nurt nationalromantik, narodowego
romantyzmu. Najwyrazniej dzieto miato by¢ manifestem szwedzkosci
w dos¢ przelomowym dla historii narodu momencie®, cho¢ juz w latach
1925-1931 wigzano je z ,,silnym nacjonalizmem™', a nawet przycze-
piono Larssonowi latke faszysty i antysemity, na co wplywal chociazby
dos$¢ oczywisty wydzwigk tekstu Ett Svenskt Pantheon. Per Bjurstrom
probowal zanurzy¢ dzieto we wspolczesnym artyscie kontekscie politycz-
nym poprzez eksponowanie w swoich analizach rasistowskiego - jego
zdaniem - charakteru malowidla. Badacz skupia si¢ na grupie kobiet
w ekstatycznym tancu w lewej czesci przedstawienia oraz zagadkowej
postaci starca w (niedzwiedzim?) futrze; wedlug niego stroje kobiet
oraz mezczyzny majg stanowi¢ odniesienie do Saamdw, mniejszosci
etnicznej zamieszkujacej péinocng Szwecje, samo ich umieszczenie
natomiast mialo by¢ wyrazem ukazania ,,samskiego szamana oraz
dziewczat w ekstatycznym tancu jako prymitywnego obcego oraz
wrogiego zagrozenia dla jednorodnego szwedzkiego spoleczenstwa™.
Na rasistowski charakter dziea zwracal uwage réwniez malarz i krytyk
zydowskiego pochodzenia Isaac Griinewald, ktory upatrywal w dziele
nawigzania do sceny Ecce Homo i tym samym przedstawienia Saaméw
jako wrogich szwedzkiemu spoteczenistwu Zydéw®. By¢ moze nawet
kwestie polityczne czy $wiatopogladowe stanowily prawdziwy powdd
odrzucenia dzieta przez komisje Nationalmuseum, lewicujacy Richard
Bergh mogt bowiem nie znie$¢ faktu, ze jego dawny przyjaciel z czaséw
Opponenterna zradykalizowal swoje poglady w poézniejszym okresie
tworczosci i dawal wyraz konserwatyzmu we wszystkich proponowa-
nych wersjach Midvinterblot.

Ponowne zainteresowanie dzietem przypadlo juz na druga polowe
XX wieku. Najpierw pokazywano je w 1953 roku podczas retrospek-
tywnej wystawy w Liljevalchs, z kolei dokladnie 30 lat pozniej obraz

% 'W 1905 roku Norwegia zerwala trwajaca niemal 100 lat unie personalng ze Szwecja,
co wzbudzilo nastroje patriotyczne i procesy budowania tozsamosci narodowych
zaréwno wsrod Norwegow, jak i Szwedow, por. M. Facos, dz. cyt., s. 27-45.

' Por. P. Bjurstrom, Midvinterblot och Tidsandan, ,Res Publica’, 1995, nr 29, s. 146.

2 Por. ,Den samiske najden och de extatiskt dansade lappflickorna som ett primitivt
frimmande och fientligt hot mot det svenska rittssamhallet”(ttum. wtasne), tamze,
s. 152,

3 P. Bjurstrom, Vad berdttar Midvinterblot?, ,Konsthistorisk Tidskrift”, 1995, s. 8.
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pojawil sie na organizowanej przez Historiska Musset wystawie ,, Myter’,
ktora przywrocila zainteresowanie dzietem*. W roku 1987 nadarzyla
sie okazja na zakupienie go przez Nationalmusuem, co dalo poczatek
nowej debacie nad mozliwos$cig powieszenia obrazu w przeznaczonym
dla niego przez artyste miejscu. Podzielono si¢ na dwa obozy; jeden
powtarzal argumenty sprzed 72 lat, drugi byl bardziej przychylny dzietu
Larssona z uwagi na fakt, ze $ciana, na ktorej mial zosta¢ wykonany
fresk, wcigz pozostawala pusta. Brak jednoznacznej odpowiedzi poskut-
kowal sprzedaza obrazu w londynskim domu aukcyjnym Sotheby’s
japonskiemu kolekcjonerowi sztuki, Hiroshiemu Ishizuce, co zdaniem
wielu bylo oznaka utracenia szwedzkiego obrazu na zawsze. Dzielo
wrdcito do Szwecji dopiero w 1992 roku z okazji organizowanej na
200-lecie Nationalmuseum wystawy dedykowanej Larssonowi. Kiedy
plotno zawisto na swoim miejscu, przyczynilo si¢ do wielkiego sukcesu
wystawy i rekordowej liczby 330 tysiecy zwiedzajacych®. Tak jedno-
znaczna akceptacja dzieta wzbudzita publiczng potrzebe przywrocenia
obrazu sztokholmskiemu muzeum. Dzigki negocjacjom i prywatnym
darowiznom udalo si¢ ostatecznie kupi¢ plétno od japonskiego kolek-
cjonera i umiesci¢ je na swoim miejscu w 1997 roku.

Docenienie uwazanego obecnie za najstynniejszy obraz Szwecji
dzieta dopiero kilkadziesiat lat po jego powstaniu z pewnoscia nalezy
wigzac ze zmiang myslenia nowego pokolenia, cho¢ nie jest przeciez
tajemnicg, ze jego popularnos¢, rowniez wsrod zagranicznych turystow,
taczy sig z towarzyszacym mu przez wiele lat skandalem, ktdry odcisnat
istotne pietno na samym autorze. Larsson, cho¢ nie podejmowal sie
obrony swojego dzieta w prasie, dos¢ szczegoétowo opisal swoje zma-
gania w autobiograficznej ksigzce Jag (Ja) wydanej posmiertnie. Poza
obrong wlasnej ,,intuicji” oraz prawa do artystycznej swobody tworczej,
malarz umieszcza miedzy wierszami swoistego pamigtnika gorzkie
wyznanie: ,Los Midvinterblot zatamal mnie! Przyznaje to z wielkim
bélem. Ale cho¢ najwazniejsze juz za mng, intuicja podpowiada mi
- znowu! - ze to malowidlo, pomimo swoich stabosci, ktéregos dnia,
kiedy mnie juz tu nie bedzie, zawisnie w godnym siebie miejscu”.

3 P. Bjurstrom, Midvinterblot..., dz. cyt., s. 147.

* Informacja z notki prasowej dziennika ,,Svenska Dagbladet” z 6.10.1992.

% Por. ,Midvintervlotets 6de knédckte mig! Med dov vrede erkdnner jag detta. Och
dock var det nog det basta dar skedde, ty nu sager mig min intuition - igen! - att
denna méalning, med alla sina svagheter, skall en gang, sedan jag 4r borta, hedras
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Wielu badaczy prébuje odnalezé w postaci prowadzonego na $mieré
Domalda samego artyste, tak jakby Larsson mial poswieci¢ zycie
i kariere temu wyjatkowemu dzietu. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze
na ostatnim autoportrecie malarz uwiecznia si¢ na tle szkicu nagiego
kréla z dumnie uniesiong do goéry glowa. (il. 4)

Czy Carl Larsson byt wizjonerem? Buntownikiem? Artysta awan-
gardowym? Te okreslenia implikuja indywidualizm i wyjatkowo$¢é
jednostki, ktora rosci sobie prawa do wychodzenia przed szereg, dyk-
towania nowych regul, w tym réwniez etycznych i estetycznych, oraz
negowania zasad przez ogo! uwazanych za niezmienne i wieczne. Bycie
buntownikiem czy awangardzista prowadzi do dychotomii jednostka
a 0got spoteczenstwa, do konfliktu miedzy nimi. W takim wypadku
Carl Larsson przedstawia si¢ jako jednostka, ktora musi sprosta¢ braku
zrozumienia jego opus magnum ze strony ogétu. Interpretujac przypadek
Midvinterblot w taki wlasnie sposob, nalezy przyjac zalozenie, ze dzieto
to bylo faktycznie ,najbardziej monumentalnym dzietem Szwecji””,
biorgc pod uwage jego znaczenie dla rozwoju sztuki szwedzkiej w ogole.
W tej sytuacji jednak prawdopodobnie wskazywano by we wspoélczesnej
literaturze przedmiotu na odwazne $rodki formalne torujace droge ku
»nowoczesnemu” malarstwu historycznemu w Szwecji. Tymczasem
sceptycznie odnoszono si¢ do secesyjnej formy kompozycji; delikatna
kreska i ptaskie plamy intensywnych barw, cho¢ podobaly sie w seriach
ilustracji, dzigki ktorym Larsson zyskal sobie uznanie, oceniano jako
»hiepowazne” i nieodpowiednie dla monumentalnej sceny historyczne;.

A jednak projekt fresku nie jest pozbawiony ,,monumentalizmu’,
cho¢ wynika on raczej z sily przekazu, jaka niesie ze sobg ekspono-
wany nagi tors krola pokornie oczekujacy na $miertelny cios. Nie bez
powodu poréwnywano dzieto do partenonskiego fryzu®®, natomiast
Birgitta Sandstrom buduje swojg analize na zestawianiu Midvinterblot
z kompozycjami renesansowymi*. Carl Larsson w gruncie rzeczy nie

med en vida béttre plats” (thum. wtasne), C. Larsson, Jag, Stockholm 1969, s. 236.
Takie okreslenie (,,Sveriges mest monumentala malning?”) proponuje Tintin
Hodén w swojej pracy magisterskiej Sveriges mest monumentala mdlning? : Mediala
praktikers betydelse for formeringen av kulturarv. En undersokning av 1987 drs
debatt om Carl Larssons "Midvinterblot” obronionej w 2011 roku na Sodertérns
Hogskola w Sztokholmie pod opieka Magnusa Rodella.

O ,,nansin Parthenonfris” pisal Julius Kronberg, cyt. za: O. Isaksson, Rdster..., dz.
cyt., s. 45.

B}.ItSandstré')m, Midvinterblot - en rendssanskomposition av Carl Larsson, w: M.
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zrywa z tradycja, a wrecz przeciwnie: czyni z niej punkt wyjscia do
swojego programu sztuki narodowej. Czym bowiem jest Midvinterblot,
jesli nie pochwalg historii Szwecji, pelnej zaréwno ,,nieszczes$¢”, jak
i ,sukceséw”, o ktérych dumnie pisat w Ett Svenskt Pantheon? W tym
sensie Larsson jawilby sie jako individ, szwedzkie pojecie jednostki
jako podstawy spoleczenstwa w panstwie opiekunczym. Zdaniem
Michelle Facos to wlasnie silna rola jednostki byta istota budowania
tozsamosci narodowej w ramach sztuki nationalromantik®. Z kolei
w stowach Zygmunta Lanowskiego przytoczonych jako motto tej pracy
zaakcentowana zostala ,,postawa moralna” jednostki, ktora poprzez
wyrazne odniesienie do przeszlosci ma prowadzi¢ do nowoczesnosci.
Problem polega jednak na tym, ze wielu uznawato dzielo Larssona za
»hienowoczesne’, a nawet ,anachroniczne” By¢ moze jednak kluczem
do interpretacji bylaby owa postawa moralna; Midvinterblot prezentuje
postrzeganie jednostki dalekie od liberalnego indywidualizmu: w przy-
padku Domalda (a moze samego Larssona) jednostka ta poswigca
sie dla dobra ogoétu. Takie myslenie pozwala przychyli¢ sie do tezy
o radykalizacji pogladéow politycznych malarza, ktory zblizal sie ku
nacjonalizmowi. Renate Puvogel pisze nawet o ,,odejsciu od liberalnych
przekonan i zblizeniu sie do idei prawicowych, ktére doprowadzity go
w koncu do rozczarowania politykg™'. Czy ostatnie dzieto Larssona
miato by¢ jego manifestem politycznym?

Pomimo wielu interpretacji i propozycji réznych badaczy, pier-
wotne ,,przestanie’, jakie miala ze sobg nies¢ Midvinterblot, jest trudne
do uchwycenia. Sam Carl Larsson nie jawi si¢ jednoznacznie jako
awangardzista zrywajacy z konwencja, bo cho¢ w wielu miejscach
jego dzielo wymyka si¢ ugruntowanym i uznawanym przez krytyke za
stosowne zasadom, pozostaje ono zgodne z tradycja. Trudno obroni¢
teze, ze Larsson byt malarzem politycznym; cho¢ jego dzieto moglo
wydawac si¢ politycznie niepoprawne (szczegolnie wedle pdzniejszych
interpretacji), z drugiej strony wpisywalo sie w powoli wygasajacy
juz nurt malarstwa nationalromantik, odwotlujac si¢ do zbioru mitow

Lagerlof, B. Sandstrom (red.), Studier i konstvetenskap tillignade Brita Linde,
Sztokholm 1985, s. 159-166.

40 Por. ,,The belief in a cultural collective unconscious meant that National Roman-
tics accepted the resonance of authentic personal expression in other individuals
belonging to the culture’, M. Facos, dz. cyt., s. 118.

“ R. Puvogel, dz. cyt., s. 15.
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i wyobrazen narodowych takich jak heroiczna postawa kréla Domalda.
By¢ moze - wbrew zalozeniom samego malarza — dzielo stalo si¢ jed-
nym z najwazniejszych w Szwecji wlasnie dzieki towarzyszagcemu mu
skandalowi. Wielopokoleniowa debata wokot obrazu byla bowiem dla
spoleczenstwa okazjg do przejrzenia si¢ w lustrze wlasnych uprzedzen,
obaw i frustracji.
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il. 1. Carl Larsson, Midvinterblot, 1915, olej na ptotnie
,;m’
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il. 2. Carl Larsson, Midvinterblot (szkic), 1911
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il. 4. Carl Larsson, Autoportret, 1915
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HISTORY OF CARL LARSSON’S MIDVINTERBLOT
AS AN EXAMPLE OF SWEDISH ATTITUDE TOWARDS
TRADITION AND MODERNITY

SUMMARY

A Swedish painter of the turn of the 19" and 20" century, Carl
Larsson is well-known nowadays because of charming watercolours
depicting his family living in the summerhouse Lilla Hyttnés in Sund-
born. However, his greatest achievement, according to Larsson himself,
was a project for the staircase of the Nationalmuseum in Stockholm -
Midvinterblot. This painting was meant not only to crown his ceuvre,
but also to show the nationalistic views of the artist.

The oil project on canvas 640 cm high and 1360 cm long was
rejected due to the nudity of the object of the titular sacrifice - a leg-
endary king of Sweden, Domalde, who died to save his people. The
composition itself started a big discussion on historical painting in
Sweden and on how to represent history in art in general. While the
artwork of Larsson was harshly criticised at that time, a few decades
after it was considered to be hung at its original place eventually.

Through analysis and interpretation of the artwork, I will try to
point out its role in the Swedish culture. The debate on appropriateness
of the composition and its original subject matter proves that tradition,
regarded as references to Scandinavian history, and modernity were
both under consideration in the art of the turn of the centuries and
that the idea of “the national painter” in Sweden was clearly defined
by its society.
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